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Resumen:
Este articulo analiza la representacién del personaje homosexual, tanto

masculino como femenino, en el cine negro de Hollywood, y su evolucion.

La representacion de personajes homosexuales en el cine ha existido
prdcticamente desde sus inicios, aunque la condicion de homosexuales de
dichos personajes no fuera algo que se manifestara abiertamente. El hecho
de la homosexualidad de algin personaje se mostraba siempre como algo
negativo, bien era algo de lo que habia que reirse (imagen del gay amanera-
do), bien era algo a lo que habia que temer y constituia una amenaza (imagen
del gay frustrado que proyecta su odio hacia la sociedad “decente”). La
homosexualidad era una lacra, una amenaza para el resto de la sociedad, el
homosexual es culpable de su propia sexualidad y debia ser castigado, debia
pagar por su culpa, expiar sus pecados, la mayoria de las veces lo hacia con
su propia muerte. En el Hollywood de los afios 30 y 40, donde el happy en-
ding es una norma, los buenos deben llevarse a la chica y el gay, el malo, de-

be morir.

Con una imagen tan negativa del hecho homosexual, no es de extrafiar
que un movimiento, por definicion oscuro, como el del Film Noir americano,
recogiera en su seno, donde tienen cabida todos los vagos y maleantes, los
gdngsters, los ladrones, los policias corruptos, los desertores, personajes
de moral débil, vendidos y pervertidos, al personaje homosexual y lo incor-
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porara a su imaginario, dandole forma, junto con el detective privado, el
agente de seguros o la mujer fatal. El personaje gay se mueve como pez en
el agua en un ambiente oscuro donde el vicio corrompe a la virtud, donde
romper normas sociales se convierte en una rutina, donde todo vale y la linea
que separa el bien del mal es completamente difusa, un ambiente que lo

oculta de una sociedad que le rechaza y desaprueba por su condicion sexual.

El cine negro se convierte en el recipiente perfecto para el personaje
homosexual, y las imdgenes que ofrece de la homosexualidad son prdctica-
mente las Unicas a las que el plblico de la época tiene acceso influyendo de
manera considerable tanto en la imagen que el publico heterosexual tiene de
la homosexualidad como en la imagen que el propio homosexual tiene de si
mismo, e influyendo asi mismo en las representaciones de la homosexualidad
que se dan posteriormente al movimiento del cine negro en todo tipo de
films, conservando estos Ultimos los atributos negativos y oscuros que

acompaiian al personaje gay dentro de las peliculas de cine negro.

Si bien se ha apuntado al principio que representaciones de persona-
jes homosexuales han existido desde los inicios de la historia del cine, hay
que resaltar que el cine negro modela ese testigo que recoge de represen-
taciones anteriores, dandole una funcién y un fin dentro de sus historias, asi

como un imaginario asociado a la propia estética del cine negro.

La iconografia que se ofrece en el cine negro del personaje homo-
sexual, tanto femenino como masculino, difiere de la que se ofrece del per-
sonaje heterosexual, es decir, posee unas caracteristicas especificas. En el
caso del hombre gay, se tiende al prototipo de homosexual amanerado, ele-

gante y delicado, glamouroso y sensual, que no tonto ni débil. En el caso de la
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lesbiana, se trata de personajes duros, antipdticos y severos. Un punto im-
portante de la representacién que hace el cine negro del personaje homo-
sexual, tanto masculino como femenino, es que ésta no es explicitamente
sexual. Al gay se le define por su fisico, por sus gestos, por su forma de
vestir, por su forma de hablar, por el ambiente en el que se mueve, en defi-
nitiva, por todo, menos por aquello que realmente le diferencia del persona-
je heterosexual, como es el hecho de que se acuesta con personas de su

mismo sexo.

El personaje homosexual se mueve, fundamentalmente, en un ambien-
te de lujo y elegancia. El personaje de Waldo en Laura es un claro ejemplo
de esto. A través del plano que se nos muestra al principio del film, descu-
brimos una estancia perfectamente ordenada, descubrimos que a Waldo le
gusta el arte, la ropa y el buen vino. La asociacién entre el lujo y el persona-
je lésbico no trabaja de la misma forma. En su mayoria la lesbiana no es pro-
pietaria del ambiente de lujo, sino que trabaja en él, es ama de llaves como
la Sra. Danvers en Rebecca, o masajista como Martha en £n un lugar solita-
rio. En su caso, el ambiente no define tanto al personaje como en el caso del
personaje homosexual masculino, se definen mds por sus empleos y sus em-
pleadores, en la mayoria de los casos mujeres que se convierten en objeto
de su deseo. La lesbiana es tirana en su trabajo, es violenta, ama a una mu-
jery su frustracién se convierte en maldad y tirania hacia las personas ino-

centes que la rodean.

En términos narrativos, el personaje homosexual no es realmente un
villano, en la mayoria de los casos constituye un obstdculo mds a superar por
el personaje protagonista para resolver el misterio, siendo ademds una ame-

naza para la unién heterosexual entre el protagonista y la chica. El persona-

www.sociedadelainformacion.com  N° 15 —Febrero 2009 3/9
Edita Cefalea




Revista Digital Sociedad de la Informacion http://www.sociedadelainformacion.com

je homosexual pierde aln mds al protagonista en el laberinto del cine negro,
le hace ir en la direccion errédnea, le chantajea o le da informacion falsa.
Ademds, se presenta como un impedimento para que la unién heterosexual
se produzca, sembrando la duda entre el "bueno” y la "chica". La mayoria de
las veces, el personaje homosexual realiza ambas funciones de “villano” e
impedimento de la relacién heterosexual, por lo que se podria asimilar a la

mujer fatal.

Para el personaje heterosexual del cine policiaco cldsico, el trabajo es
algo separado de la vida en familia y de su sexualidad, en el cine negro, tra-
bajo y sexualidad estdn intimamente relacionados, asi, el trabajo de Johnny
Farrel es cuidar de Gilda, y la mujer fatal se convierte en el componente
sexual por el que trabajar o a evitar en el trabajo. Del mismo modo, el per-
sonaje homosexual introduce un componente sexual en el trabajo, funda-
mentalmente los personajes Iésbicos. La lesbiana no es la mujer de nadie, no
es madre ni amante, la mujer lesbiana frabaja, y en su trabajo con otras

mujeres introduce un claro componente sexual.

La sexualidad en el cine negro se caracteriza porque no precisa del
"hombre”, del personaje masculino principal para hacerse presente. La
sexualidad del personaje homosexual estd presente antes de la llegada del
protagonista, se manifiesta independientemente de él, asi como la sexuali-
dad de la mujer fatal, que no se despierta con la presencia del hombre,
existe antes de él, y es ella quien foma la iniciativa en la seduccién y expre-
sa su sexualidad. La sexualidad de ambos personajes es independiente de la
del héroe, sin embargo, esto choca con el principio del cine cldsico de que no
existe satisfaccion sexual si no es gracias al héroe, la satisfaccién sexual

viene con el héroe, y todo lo que no es con el héroe, se convierte en frustra-
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cién. El personaje homosexual, como ya apuntamos anteriormente, no es
sexualmente activo, como no se puede acostar con el héroe no se acuesta
con nadie, por lo tanto, estd frustrado, su energia sexual estd reprimida y
esto, fundamentalmente en el caso de personajes Iésbicos, se refleja en

obsesiones, impulsos sddicos, perversiones y desequilibrios mentales.

Ser independiente sexualmente del héroe resulta ser neurético, frus-
trante y amargo, visto de otra manera, esto se podria interpretar como que
la sexualidad del héroe es la sana y correcta, ho se alberga ninguna duda
acerca de ella. La sexualidad del héroe, en el cine cldsico, viene respaldada
por afios de cultura machista, y la mujer que cae a sus pies la refuerza, rin-
diendo su fragilidad femenina a la fortaleza y virilidad del héroe. En el cine
negro, la mujer fatal y el personaje homosexual, fundamentalmente masculi-
no, hacen que todos esos afios de cultura machista se tambaleen. En algunos

casos, la sexualidad del héroe se vuelve dudosa.

En diversas peliculas de cine negro, es habitual encontrar grupos
grandes de personajes masculinos: el soldado que vuelve de la guerra y que
ha convivido durante mucho tiempo sélo con hombres, los grupos de gdngs-
ters, las casas de apuestas o las partidas de pocker donde la presencia de la
mujer es inexistente, la vida en la prisién...Esto provoca que las relaciones
de amistad estrechas entre dos personajes masculinos se conviertan en algo
habitual. La homosexualidad masculina no es fisica ni se hace explicita, pero

sobrevuela y se sobreentiende en numerosas ocasiones.

En este sobrentender, no cabe duda de que de cada pelicula existen
tantas interpretaciones diferentes como personas que la ven, y que habrd

espectadores que entiendan mds que otros, asi como habrd espectadores
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mds susceptibles a determinadas sefiales, gestos y didlogos que puedan indi-
car o sefialar la posible homosexualidad de un personaje o en una relacion

determinada que otros.

En Gilda, hay autores’ que interpretan que entre Johnny y Ballin pudo
haber algo mds que una amistad en el pasado. En este caso, ninguno de los
personajes viene representado con la iconografia con que se representa al
personaje homosexual, sin embargo, hay ciertos aspectos de su historia de
los que se podria extraer alguna pista. Ballin recoge a Johnny de la calle,
aparentemente no tiene razén alguna, y el altruismo no parece ser una de
sus virtudes. Johnny por su parte, no parece tfampoco tener ningln talento
especial, salvo el de ser bastante guapo y apuesto. Mds tarde, la propia Gil-
da comparard su condicion de “protegida” de Ballin con la de Johnny. El
guion también deja caer algunas pistas, como cuando Johnny le dice a Ballin
"I was born yesterday when you met me in that alley” (Naci anoche cuando
me encontraste en aquel callejon), o cuando Johnny entra en la lujosa man-
sién de Ballin y se oye a Gilda cantando y Ballin le comenta "Quite a surprise
to hear a woman singing in my house, eh Johnny?" (Que sorprendente oir a

una mujer cantando en mi casa, ¢eh Johnny?)

Otra conocida pelicula que incorpora a un personaje gay, no es otra
que la que marca el inicio de este movimiento del que venimos hablando, £/
Halcon Maltés. La homosexualidad de Joel Cairo, interpretado por Peter
Lorre, es de las pocas cosas que nho despiertan dudas en una pelicula en la
que nada es lo que parece, ni siquiera el susodicho halcén. El libro de Das-
hiell Hammett era bastante explicito hacia la homosexualidad de Joel Cairo,

y aunque el libro matiza ciertos aspectos, el espectador entiende que se en-

! Dyer, Richard. The Matter of Images: Essays on &amitation. London. Routledge, 1997. pp 69-70
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cuentra ante un personaje gay. La primera noticia que tenemos de la exis-
tencia de Joel Cairo es a través de una tarjeta que su secretaria entrega a
Spade, una tarjeta perfumada. A continuacidn lo veremos a él, elegantemen-
te vestido, demasiado elegante quizd, bien peinado, aseado, entrando en el
despacho de Humphrey Bogart con gesto afectado y un bastén que toca con
delicadeza. Su homosexualidad no es explicita, pero su imagen reproduce
todos y cada uno de los rasgos que el publico asocia a la homosexualidad

masculina. El personaje de Peter Lorre es homosexual sin lugar a dudas.

La homosexualidad femenina es menos frecuente en el cine negro, sin
embargo existen fambién ejemplos muy representativos, como las ya citadas
Mrs. Danvers de Rebecca, obsesionada hasta limites insospechados con su
anterior ama, o Martha, la ruda masajista de &En un lugar solitario de Nicho-

las Ray.

En el film &/ trompetista de Michael Curtiz, encontramos a Lauren
Bacall interpretando a una neurdtica y bisexual Amy North que finalmente
abandonara al pusildnime de su novio Rick Martin, al que da vida Kirk Dou-

glas, por una delgada y sensual joven.

El cine negro, ha dado también parejas de amantes homosexuales. En
Gdngsters en fuga, de Joseph H. Lewis, la relacién entre los gdngsters Fan-
te y Mingo, interpretados por Lee Van Cleef y Earl Holliman, puede ser cla-
ramente leida como una relacion romdntica: trabajan juntos, se relajan jun-
tos, incluso duermen juntos en la misma habitacién. Cuando la muerte final
llega para ambos en forma de bomba dentro de una cajetilla de puros, el dl-

III

timo grito de angustia de Mingo es "Don't leave me Fante!” (No me abando-

nes, Fante).
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El movimiento del cine negro cldsico, oficialmente y para la mayoria
de los autores, se cierra con Sed de Mal, de Orson Welles, donde el perso-
naje de Mercedes McCambridge es una motera masculina enfundada en cue-
ro, tipica imagen que se da de la lesbiana que odia a los hombres, que se vis-
te como un hombre y se comporta como tal, un personaje que proyecta su

frustracion odiando al sexo masculino.

Como ya se dijo anteriormente, la representacién que hace el cine ne-
gro del personaje homosexual, tanto femenino como masculino, influye con-
siderablemente en géneros y movimientos cinematogrdficos posteriores. Al
movimiento homosexual le estd costando muchas décadas, y todavia lo sigue
intentando, quitarse de encima esa imagen negativa, de pervertidos y culpa-
bles criminales, que en las décadas 40 y 50 le asigné el cine negro. Cada vez
mds, es posible un Aappy ending para el personaje gay. Sin embargo, hay que
reconocer al cine negro el haber dado un gran paso en la representacion de
este tipo de personajes en el cine, sacdndolos a la luz desde sus sombras,
ddndoles un lugar en el universo cinematografico. Katharine Hepburn, una de
las actrices mds grandes que ha dado Hollywood, solia decir que no le impor-
taba que hablaran mal de ella, mientras hablaran de ella. Algo asi le ha pasa-
do al colectivo homosexual a lo largo de la historia del cine, tan dvido de

verse representado en pantalla, mejor ser el malo que no ser en absoluto.
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